WILLEM VAN ALTHUTLS

REALIST EN MATERIALIST.

Was er in de jaren rond 1960 om de gohilder en graficus Boele
Bregman was beeldend artistiek klimaat ontstaan dat gesproken kon
worden van een Heerenveener School -op een naoorlogse wijze werd
voorigeborduurd op het fantastiseh expressionisme en de speelae
stylistiek van kunstenaars als Klee- na eenjaarof acht was de groep
waartoe onder anderen Sies Bleeher en Sjoerd de Vries behoorden
miteengevallen en de inspiralor van de groep had zich uit de kunst
teruggetrokken.

Thom Mercuur, die als vriend vande Heercnveenster kunstenaars
de artistieke ontwikkelingen niet alleen volgde, maar hen ook in de
pelegenheid stelde bij hem in winkelties en galeries te exposeren,
werd benoemd tot direkteur van het Gemeentelijk Museum van Fra-
neker. het Dr. Coopmanshiis. Tijdens zijn nu vijf jaar durende mu-
seale werkzaamheden is hij in staat gebleken met een hoogst eigen-
wijs tentoonstellingsbeleid dan wel miet een Franeker School te
stichten, maar toch wel een fijnzinnige sfeer Le scheppen die zich
niet beperkt tol de tentoonstellingen alleen. Aan Mereuur's totale
inzet bij het begeleiden van *zijn' kunstenaars is het waa rechijnlijk
te danken dat het Coopmanshis inartistiek Nederland nogal wat ver-
bazing heeflt gewekt.
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Harmen Abma, Geert van Fastenhout, Jopie Huisman, Jentsje van
der Slool en Sjoerd de Vries zijn maar enkele kunstenaars uit de
belangwekkende rij die in Franeker exposee rden. terwijl "Dada-
Drachten’ de meest opzienbarende van de ook niet geschuwde his-
torischer tentoonstellingen was. De landelijke pers, al vaker Opge -
draafd bij de opmerkelijhe tentoonstellingen sloot zich van harte aan
bij de discussie rond de democratische "En dat vind ik nou moai’-

show in de herfst van 1974, gen tentoonstelling van wandversiering

van de gemiddelde Franeker inwoner die duidelijk maakte, dat kunst
gen elitaire zaak is en zalblijven, harde werkers als Thom Mercuur
ten spijt.

De presentatic van de Ersatz-romme] van de massacultuur viel
precies tussen twese tentoonstellingen van Willem van Althuis in,
Deze neo-Heerenveener -om voor de grap de kritische terminelo-

‘Ele te handhaven- exposesrde voor het eersy in de Zomer van 1973,

in-de laatste lente gevolgd door een tweede uitgebreider tentoonstel-
ling in het dr. Coopmanshiis, ‘l'-ﬂ‘l‘ﬂf."hiuﬂﬁﬁf.-__! door Mercuur samenge-
stelde tentoomstellingen waren al avergenomendoor musea elders in
het land; de documentaire van de Drachtster Dada-hoorts (welke een
fiet onbelangrijk hoofdstuk vormt in het in 1974 bij Querido ver-
'Hcih\_‘.'rigi'l boek Holland Dada door K. Schippersiwerd vanzelfsprekend
dmr het Stedelijk museum te Amsterdam gepacht. Dat het sehilde-
rijenoverzicht van Willem van Althuis ook door dit toonaanreyende
museum zou worden OVETECROMEN was te verwachten, nietlemin een
Rrote verrassing,

Het Stedelijk Museum heeft in Europa de naam consciontiens de
ontwikkelingen van de internationale moderne beeldende kunst te vol-

~Een: in het naar voren brengen van Nederlandse kunstenaars is het

uiterst voorzichtiz, Wa krijgen im groepstentoonstellingen “buiten
verantwoordelijkheid van de direkiie’ Jjonge on minder jonge kunste -
naars de kans eens iets te lalen zien en worden er overzichten ge-
EeVen van kunstemnaars die op hun onwe dag een al stevige autoriteit
hebben verworven., Tentoonstellingen van 'verse' Nederlanders zijn
er schaars, Sinds in het begin vande jaren vijftig Gerrit Benner de
kans kreeg zijn werken enkele malen in het Stedelijh te tonen was
het sedert geen Fries meer gelukt een dergelijke eervolle erkenning
al te dwingen. Nuhangt Willem van Althuis uit Heerenyeen in hét Ste-
delijk.

Dat hierbij de museumeer is gebroken -musesr nemen niet
graag ontdekhingen over van anderen- mag des te meer in het voor-
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deel van de kunstenaar uitgelegd worden. Kunstmatige drempels en
grendels ziin niet bestand gebleken tegen denatuuelijhe artisticiteit
van Willem van Althuis.

Willem van Althuis geboren in 1926 te Dronrijp vertrok op eenen-
twintig jarige leeftijd naar de Vereenigde Staten van Amerika, 2on-
der voorapgezet doel, en werkie er wat inde agrarische sector. Lon-
der speciale reden keerde hij drie jaar later in 1949 maar zijn ge-
boortedorp terug. De viveht was weinig spectaculair geweest, maar
hij had getoond wat de meesle mensen ontbreski: de moed om af-
scheid te nemen door een complete wending le forceren.

In bet midden van de vijftiger Jaren raakte de werkeconomische
groel uit de land- en teinbouw en in 1957 werd Willem van Althuis
een vroege afvloeier in een maatschappij die vannog geen recessie

wist, Hij kon in Heerenveen als straatmaker in dienst komen bij de

Gemeente, Meer dan tien jaar later zethijde herk en het tichelwerk
van Dronrijp op portret, zonder enige anecdotische emotie. maar
hard, het thema allecn gebruikend om ruimten van verf te scheppen.
In Heerenveen bleek de noodzaak tot witen in beeldende taal sieeds
klemmender e worden, al lekende hij in zijn Dronrijper jaren ook
al veel. Hij copigerde landschappen en kwam door zijn betrokken=
Ilmid bij maatschappelijhe onrechtvaardigheden tol series spotpren-
ten. Hij liet ze Rudy Boltendal, redacteur van de Friese Roerigr
zien. Deze onderkende Van Althuis' artisticiteit in de technisch
slechte tekeningen en organiseerde tekenlessen bij Louis Le Roy.
Bij deze vroege ecoloog *} ontving Willem van Althuis de winters
1960-61 en 1961-62 tekenlessen, Hij leerde er tekeénen, maar gocht
Nog naar zijn eigen vorm. zijn eigen taal, Le Roy, evn leerling
van de Koninklijke Academie kon daarbij niet helpen en Willem van
Althuis verdroeg het gewassen en gestrehen realisme niet langer.
Hij bestudeerde boeken over twintigste-ceuwse meesters. hij boot-
ste ze ma of verwerkte pas verworven thema’s en vormen in land-
schappen of in taferelen met cen geéngapgeerd karakter.
Landschappelijke en maatschappij-hritische aspecten werden N
meer geintegreerd in een totale vormgeving toen Willem van Alt-
huis in 1962 begon te schilderen: eenlandschap met cen enkele lan-
tmarnpanl, een trein op een overigens Kaal doek. harlekijns, viuch-
tende engelen, profeten. In het midden van de zestiger jaren volgde
hij korte tijd schilderlessen bij de Jouster pastosr Van Egmond en
in die tijd ontstonden een aantal schilderijen in een speelse sym-
bolentaal die duidelijk geleend is van meesters als Juan Miro en
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 Paul Klee, De beeldende middelen verschillen dan niet eens 20 veel
_‘.'.“b.r'_ﬁﬂ:i.‘lir van de genoemde Heerenveonsr School. Deze had met die
middelen de weg teruggevonden die naar een kinderlijh en gesty -
leerd realisme zou voeren, terwijl Willem van Althuis tussen rea-
“Hsme en abstractic nog zocht naar Ziin eigen evenwicht. Bij dé ab-
“stract-symbolisehe composities (de paradox is moeilijh te vermij-
dem) wordt hij zich pas goed bewust dat elk deel. tof het geringste
detail een belangrijhe functie in het geheel van het rechthoek (loss:
schilde rdock ) veivilt, Slechts enkele van de geengageerde of sym-
bolische en geen enkele van de Miro-abst racte schilderijen zijn
| @an het publiek gewond. Om een compleet beeld van de schilder Lo
© krijgen iz het niel nodig dezé doeken te hennen. Wel kan-er in afge-
lezen worden met hoeveel veranmunrd'elijhjleidsgémel hij de twin-
_ ligste eeuwse artistieke helden bestudeerde. Rapporten van een
| proces zijn deze docken die hif zelf nabootsingen noemt,
| _Rcrm:l 1978 komt or een beslissende kentering inhet werk van Wil-
tem van Althuis. Wel is er nogaandacht voor het bijzondere. Plon-
L men om de koning en Tragische figuur (het laatste kleine doek laat
een pion die aan een weg staat zien), hel doet er niet e of de onder -
werpen een autobiografische karakter dragen, wel dat ze "een geval’
‘verbeelden, Enkele stillevens zijn al meer ontmaterialiseerd: het
|' ‘enderwerp, druiven of drie sinaasappelen worden miet als thema
I __;ﬁﬁ'whull. maar zijn aanleiding tol het onderzoek naar de viakver-
deling. Die viahverdeling beweegt zich nog op een plat viak. De
Jandschappen met schaakstukken, al zijn deze zeker referentieel
en wordt het beeld niel weinig bepaald door de nadrukkelijhe sym-
boliek, blijhen als eersten een duidelijke dimensie tvegevoegd ge-
Kregen te hebben: ruimte, Het gangbare maar onjuiste gebruik van
| de term ruimte bij de schilderkunst met een suggestie van diepte
door het volgen van de lineaire on kleurintensionele regels van
perspectief, is wel degelijk bruikbaar in de beschrijving van Van
Althuis” werk in de vroege jaren zeventig. De viakverdeling van de
stillevens helpt de schilder niet verder maar de fictie van ruimte
wel. Na de symbolisehe schaaksiukken mel verschillende seman-
tische lagen (immers schaakstukhen als objecten verwijzen ook al)
beperkt Willem van Althuis »ich tol de symboliek van de vorm, de
Cinhoud wordt als uitgangspunt losgelaten, omdat zoals de kunstenaar
het ziet daarover niets te bewijzen vall, In de landschappen en de-
daaruit veortvloeiende abstracties gaat het om de vorm en de bete-
henis van die vorm. '
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Het is juist de ervaring dat elke beeldende witing han bestaih uit
pen formels en een symbolische laag en hetbesluit van Van Althuis
om zich te beperken tot hel formele aspect die deze autodidakt -de |
puar lessen die hid gevalgd heeft zouden hem er juist van weerhous i
den moeten hebben- met ziin natnurlijk gevoel voor evenwichtigheid 4
Lol =en hoge grodd vin verfijning heeft doengroeien. Mog enkele mi-
jon zal hij de zichtbare werkeligrheid gebruiken als panieiding tol
fet maken viln sehilderijties. Hel kerk e vanl‘::—:}nrijpjybinga‘s mo-
len en het #aurkoolpakhuis te Heerenieen, de Mountsjetille, het Sta-
tion en het Tichelwerk bij Dronrijp. het rijn allemaal slartpunten
voor verfschappen. Deze en de abstracte dockendie vanal 1972 ont-
skaarn laten aflezen datl er aan is penerht ponder SLOREre, ronder
gnoeien. Het schiideren i« absoluul geworden, voleindip en volstrekt.
it er ondanks dit naar aul neigende proces geen ijle of versehraal-
d¢ wetenschap is onistaan is het gevolg van het peschouwelijke,
pelfs speculatieve voorspel op deé realisatie. Het heeil de Kunstes |
naar een jarenlange erisis bezorgd om van het bizondere over het
algement panr het absolute te reiken. Op de academics werd dit als

{es geleerd, Willem van Althuis heeft het geleeld.

Het werk van de laatste drie jaar is subtiel in de bolekenissen vers
fijnd en doordacht. Het schijnt een allernauwkearigsie v eSTLEIng
van dit leven (natuur) pnis inwezende pntkenning c_laar'n;unwlilluur;iz |
het schijnt ecnvoudig, maar is juist uiterst <amen esteld. En dan
nog samengesteld in intensioneel en formeel opzichl: Rel rorans |
tische en het klassicke, het moderne en het traditionele. Willem van
Althuis heeft deze oppositie doorleeid en tot synthese gebracht in f
gen onbetwistbaar persoonijk resultaat. Hijis daarbijeenbedachts
Taam en hardnekkig vakman en sehuwt alles Wal sehukkend, Luid- |
ruchtig en ijdel is. Met eerbicd en properheid verzinelijkt hij #ijn |
gevoel tot pomposities mel verf die niets pitgtaande hebben met ren
berekend en al e pemakkelijk experimenl Maar die vourthomen uit
een dan al meer dan tien jaar durende liefde voor verf.

De intensie van de kunsienaar versehoof -kort voordat hij voor het
persl ging exposeren- van de fictie in de heelden van piunnen naar .
de non- fictic van een '._%uurkmlpakhuis-. de pretentie Ve rplaatste 2ich
van individuele waarheid naaralgemens werkelijkheid, De gersteab-
siracties ontstonden aanvankelijk golijkijdig mel de ‘realististhe’
landschappen. De verschillende wijzen van aanpak van genzellde in-
tensie zijn door commentatoren van meet af aan met de ongeluk-
kige**) term rvertalingen’ #angeduid. De paren complementaire
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smhil{m-{jen doen de honstenaar hennmen als pﬁnmpmel ‘maar niet
eenkennig. Het Station, het Zuurkoolpakhuis of Tichelwerk i red -
listisch in ruimere zin, in dere zin zijn de docken met velden klear
abstract. Als men deze werken vanuit een enger gezichtspunt be-

schouwt blijken de realistische abstraet en de shstracte volstrek
realistisch te zijn. De gebruikte objecten in de landschappen zijn
slechis de bron voor de Iandschappelijke ervaringen, hel piteinde-
lijke resultaat is geen produkt meer van zichtbare indrukken maar
een bouwwerk van verf dat naast, of zelfs tegenover de zichtbare
werkelijkheid geplaatst kan worden. Vandaar ook dat deze doeken de
natuur bevestigen en ontkennen. %o zijn de composities van klour-
velden, men mag er wel allercenvoudigste styleringen vaneen land-

_'-"zrchap in zien, in absolute zin realistisch. Ze mogen naar de land-

sehappelijhe werkelijkheid verwijzen, maar zijn tegelijhertijd pure
verfvelden en naar niets anders verwijzend dan naar het object

‘zelf: een vierhoek van schilderdoek beverfd met enkele velden kleur.

De verfschappen zijn niet bedoeld als landschappen of als abstrac-

‘ties, al lijken bepaalde doeken mathematisch. De doeken Z1jn auto-

moom: het gaat Van Althuis niel meer om een bijronder voorval of

om gelfs mair een betoog met algemene geldigheid, het gaat hem
om de schilderdaad enom wat e van dit proces in het statische doek.

nog is af te lozen,

De kunstenaar poogt in de onmiddellijke schilderijen de natuurlijke
beweging van zijn arm, zijn penseel, zijn persoon in verf op linnen
over te brengen en in een statisch beeld dit proces uit te drukken,
BPe beweging, dit ritme. probeert hij tot uitersten {die van doek tot
doek verschillen) te beperken en zo werkt hijvan sen startkleur in

een steeds verlichtende beweging naar een of meer denkbeeldige

lijnen toe. Een vergelijking met muziek lijkt voor de hand te liggen
tmaar is mij onmogelijk omdat ik die giterst voorzichiire muziek
me wel voor kan stellen, maar niet ken; magere doedelzakmuziek
komt in de richting), De bijna zichtbare lijnen, lichte spanningsvel-
den, liniaire magnetismen, die ontstaan tussen de bewegingsvolle
velden richten zich horizontaal of kruisend diagonaal aver de doeken,
Die ordening doet, vooral als er meer kruisen het viak doorsnij-

‘den. denken aan een geometrisch-abstract principe. Overdaad

schaadt, de soberste doeken zijn het meest intens. In die waar de

ﬂpanningsrelden zich buiten het doek lijken voort te willen zetten

2ijn daardoor minder absoluut, niet minder mooi. Van Althuis acht

in zijn schilderijen niets te bewijzen omdat zijn drang tor schilderen
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ook niet te verklaren is en om dan over het wel erg zweverige be-
grip schoonheid te beginnen is een al te hachelijke zaah.

In de groei tot het weglaten: van hekeling, symbolisch engagement, j
verwijzing naar de werkelijkheid, ontmiddeling naar bearbeiding )|
van een rechthoekiy of vierkanl viak, heelt ook de kleur cen belang-
rijke rol gespeeld. In de twee cersie fasen speelde de kleur geen
of een ondergeschikte rol. Pas de landschappen met schaakstukken
hezitten een onmisbare geladen kleurinhoud. In de niet symbolische
landschappen stijgt de Kleur boven deze functie uit.De kleur gaat niet
alleen in het ruimtelijk proces een rol spelen, maar #al de referen-
tipe naar een werkelijkheid gaan bestrijden. Het is juist de kleur die
de momenten uil de werkelijhheid ontmaterialiseert. In de eerste
plaats wordt dit bewerkt door de gekozen kleuren: oranje, lila, groe-
nig in viakken die een lucht zouden moeten bevatlen, terwijl het
voorzichtige verloop in de tinten enerzijds de brutaliteit vande
kleurkeus verzacht, anderzijds ruimten schept die niet uitsluitend
meer te maken heelt met perspectiviseh verloop maar daarbij ni-
drukkelijh naar de materie zelf, de verf BlLijit verwijzen.

De onmiddellijke schilderijen van welke er enkele blanwen op de
gerste tentoonstelling aanwezig waren, bezaten Nog een zware kleur-
intentis, een van de doeken met een kruisvormig verloop bezat nog
cen pvergang naar geel-groen. Bij het iweede overzicht overheerste
het blauw, maar hoe recenter de docken hoe zachter de tint. Hoe
meer de kleur een absolute functie kreeg, hoe meer de intensiteil
af kon zwakken. Een groter versabering van de kleur werd tijdens
de eerste tentoonstelling aangekondigd met een doek bestaande uit
twee uiterst weinig verlopende velden in grijs. Op de tweede oXpi-
sitie bleek dat dit geresulteerd had in een aantal doeken in grijs-
blauw of grijs. Het is echter geen grijs van de kleurarmoede Maar
pen grijs vol Klewrenwarmie wani gemengd uit de drie primaire
kleuren, die in hun eigenheid niet meer te herkennen, maar door
de t_‘i,iiie tint wel te vermoeden zijn. Heteerste grijze doek beteken-
de al een synthese tussen rust en beweging, de recente (vaak grotel
grijze schilderijen zijn nog voorzichtiger in de ritmische beweging.
De verfdeeltjes moeten zich wel uitstekend thuisvoelen op deze doe-
ken: ze zijn zichzelf gebleven, het isallemaal verf en niets dan dat,
_maar dan zo gecomponeerd, dat ze tot absolute welhaast natuurlijke
beweging zijn geworden. Door het onderzoek naar de kleur zijn de
sehilderijen van Willem van Althuis zo puur geworden, zo zelfstan-
dig en onmiddellijk en zonder aspecten die kunnen afleiden van het
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